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Kulturelle Bildung und die Vermittlung von Kunst und Kultwr
gelten als Zukunftsthemen. Aber handelt es sich nicht vor

allem wm Themen der Gegenwart? Fiir MAX JOSEPH sprach
Anna Schiirmer mit Vanessa-Isabelle Reinwand-Weiss,
Direktorin der Bundesakademie fiir Kulturelle Bildung in
Wolfenbiittel, und Ursula Gessat, Theaterpddagogin an

der Bayerischen Staatsoper.

MAX JOSEPH Wir wollen heute tiber Kulturelle Bil-
dung sprechen. Diese Worthildung fithrt zwei duflerst
komplexe GroBbegriffe zusammen: Kultur und Bildung.
Was genau verstehen Sie unter den Einzelteilen und be-
sonders ihrem Kompositum?
Vanessa-Isabelle Reinwand-Weiss Kulturelle Bil-
dung ist in der Tat ein kompliziertes Geflecht. Das
beginnt bei der Bildung, die ich als lebenslangen
Selbstbildungsprozess begreife, der nichts mit rei-
ner Wissensakkumulation zu tun hat. Vom Kultur-
begriff wiederum gibt es unter anderem ein ethnolo-
gisches, ein soziologisches, ein anthropologisches
und ein engeres Verstdndnis. Unter Letzterem ver-
steht man den konkreten Bezug zu den Kiinsten,
und darauf liegt der Hauptfokus von Kulturvermitt-
lern. Allerdings sollten die anderen Bereiche immer
mitgedacht werden, um dem Gegenstand gerecht zu
werden.
Ursula Gessat Man kann sich dieses komplexe
Geflecht wie einen belebten Knotenpunkt im Ge-
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sellschaftsverkehr vorstellen: Der Weg zwischen
Kultur und Bildung, vermittelnder Institution
und der jeweiligen Zielgruppe ist keine Einbahn-
straBe, sondern eher eine Kreuzung oder ein
Kreisverkehr mit verschiedenen Uberschneidun-
gen. In meinem Fall als Theaterpidagogin der
Bayerischen Staatsoper bedeutet Kulturelle Bil-
dung speziell die Ausarbeitung und Durchfiih-
rung unserer Education-Programme.
VRW Education ist ein ziemlich konfliktbeladener
Schliisselbegriff. Er klingt nach Pidagogisierung
oder Didaktisierung und wurde in den vergangenen
Jahren etwas iiberstrapaziert; in Kiinstlerkreisen
hat sich sogar eine ,No-Education“-Gegenbewegung
formiert. Tatsichlich aber geht es den Vermittlungs-
programmen vorrangie um die Betonung von
Selbst-Bildung. Prinzipien sind etwa Freiwilligkeit,
Selbstwirksamkeit, Differenzerfahrung - und nicht
zuletzt #sthetisches Erleben als Motor kultureller
Bildungsprozesse.

Grespriach Kulturelle Bildung

CAMPUS an der Bayerischen Staatsoper: Der Fleine Prinz

»Zeichne mir ein Schaf!“ - kaum je diirfte eine Freundschaft so abrupt und zugleich so poetisch begonnen
haben wie die zwischen dem Piloten und dem Kleinen Prinzen in Antoine de Saint-Exupérys gleichnis-
haftem Mérchen Der kleine Prinz. Das Buch wurde bereits kurz nach dem ersten Erscheinen 1948 zum
modernen Klassiker. Der Satz ,Das Wesentliche ist fiir die Augen unsichtbar®, den der kleine Prinz von
seinem Freund dem Fuchs hort, ist bis heute ein gefliigeltes Wort geblieben. Diesem Unsichtbaren, das

' Saint-Exupéry in symbolhaft-assoziativen Bildern einfingt, nihert sich Choreograph Maged Mohamed in

seinem Kle n mit Bewegung und Tanz zur Musik von Darius Milhaud und Eric Satie. Fiir
Mohamed ist es eine Gieschichte dariiber, was es heiBt, Kind zu sein, warum der kindliche Blick auf die
‘Welt oft im Laufe eines Lebens verlorengeht - und wie wir ihn uns erhalten kénnen: , Mit einer Figur
wie der des Piloten konnen wir uns alle, egal ob Kind, Jugendlicher oder Erwachsener, identifizieren,
denn schon ein Kind spiirt, dass die Kindheit etwas ist, das irgendwann zu verschwinden droht. Der
Welt mit Offenheit und Unvoreingenommenheit zu begegnen und sich immer wieder einmal zu fragen,

Premiere am Donnerstag, 28. Mirz 2017,
iir Kinder und Jugendliche Rennert-Saal
phie Maged Mohamed

arius Milhaud /Erik Satie Weitere Termine im Spielplan ab S. 93




Kein statisches System: Kultureller Wandel

MJ Kulturelle Bildung ist kein statisches System - das
spiegelt sich in der vielbemiihten Formel vom , Kulturel-
len Wandel® wider. Welche Entwicklung hat die Kultu-
relle Bildung durchlaufen? Und wie hat sie sich den in-
nersystemischen Werten einer Gesellschaft und den
duBeren Reizen des Wandels, wie etwa Migration oder
Globalisierung, anzupassen?
VRW Der Begriff der Kulturellen Bildung hat seine
Wurzeln in den 1970er Jahren. Wegweisend war das
Buch Kultur fiir alle von Hilmar Hoffmann, der dem
problematisch gewordenen Begriff der ,Leitkultur®
ein soziokulturelles Kulturverstindnis entgegenstell-
te; dieses ,Fiir alle“ sollte Politik werden! In den
1980er und -90er Jahren kam es dann zu einer ver-
stidrkten Institutionenbildung und Professionalisie-
rung, und seit der Jahrtausendwende, im Windschatten
von Sir Simon Rattles RAythm is it/, zur ganz groBen
Konjunktur von Education-Programmen.
UG Heute ist eigentlich keine groBere Kulturinsti-
tution - von den Theatern iiber die Opernhiuser
und Konzertveranstalter bis hin zu den freien Ini-
tiativen - denkbar ohne entsprechende Vermitt-
lungsangebote. Hauptantriebkraft ist dabei oft die
Sorge der Hochkulturen um das viel zitierte ,,Pub-
likum von morgen“. Dagegen striube ich mich als
Theaterpidagogin: Unsere Arbeit findet in der Ge-
genwart statt.

Hducation: Fiir Kinder und Jugendliche -
oder Menschen?

MJ Bei Kultureller Bildung denkt man meist an die Ar-
beit mit Kindern und Jugendlichen. Aber sollte der Bil-
dungsgedanke an einzelne Personengruppen gekoppelt
sein - oder nicht besser eine Vielfalt von Akteuren einer
Gesellschaft und allgemein den Menschen ansprechen?
Welche Rolle spielen Vermittlungsangebote beispielswei-
se fiir neue Gruppierungen in Deutschland wie aktuell
etwa die Fliichtlinge oder auch die Neue Rechte?
VRW Bei der Ansprache spezifischer Gruppierungen
sollte man vorsichtig sein. Kunst und Kultur haben
gleichermalen die Fihigkeit zur In- wie zur Exklusi-
on. Solche Zielgruppenprojekte laufen Gefahr, Schub-
laden zu bedienen und Label aufzudriicken. Kulturelle
Bildung betrifft natiirlich den Menschen an sich; aller-
dings ist der Fokus auf Schiilerinnen und Schiiler
nicht allein deshalb wichtig, weil Kinder besonders
lernfihig sind ...
UG ... sondern auch, weil Schulen eine breite sozi-
ale Streuung aufweisen. Das Hauptaugenmerk der
CAMPUS-Projekte der Bayerischen Staatsoper
liegt deshalb auf jungen Menschen - aber natiirlich
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nicht ausschlieBlich. Bei unserem Patenschaftspro-
jekt etwa besuchen erfahrene Opernkenner mit ab-
soluten Neulingen eine Vorstellung - da kommt es
schon einmal vor, dass der Pate jiinger als sein
Schiitzling ist. Solech produktive Verwirrungen
wiinschen wir uns. Allerdings lidsst sich durch sol-
che Projekte alleine noch lange keine rosige Zu-
kunft fiir die Hochkultur garantieren.

Blicke in die Zukunft

MJ Eine wichtige Funktion Kultureller Bildung ist die
Imagination moglicher Zukiinfte. Lange tiberwog in der
Kulturgeschichte ein optimistischer Glaube an die pro-
gressiven Potenziale von Fortbildung; aber das lineare
Fortschrittsdenken ist vorbei, und die moglichen Zu-
kiinfte werden zunehmend #ngstlich erwartet. Was kann
Kulturelle Bildung solchen Angsten entgegensetzen, und
sind die Schonen Kiinste iiberhaupt noch in der Lage,
utopische Visionen zu entwerfen?
UG Ich wehre mich wie viele Kollegen gegen spe-
kulative Bemiithungen. Wir wollen zu intensivem
Kunsterleben und kritischer Reflexion im Hier
und Jetzt verfithren - und dafiir miissen langfristi-
ge Strukturen geschaffen werden: Ressourcen fiir
Personal, Musikunterricht an den Schulen und
Riume. Allerdings konzentrieren sich die Stiftun-
gen zum groflen Teil auf so genannte Leuchtturm-
projekte, die oft groe Wirkung zeigen - allerdings
meist nur fir kurze Zeit ...
VRW Teilweise herrscht wirklich fiebrige Projekteri-
tis. Kulturelle Bildung imaginiert je nach Interessens-
lage unterschiedliche Zukiinfte: Das Marketing wirbt
um den Abonnenten von morgen; der Politik geht es
um soziale Bindung; die Wissenschaft forscht nach
Wirkungspotenzialen, und fiir Kunstschaffende ist
das #sthetische Erleben vorrangig. Es geht also im-
mer auch um eine Vermittlung solcher disparater
Zielsetzungen. Ich personlich wiinsche mir eine Wert-
schiitzung von Kultur, Bildung und den Kiinsten als
selbstverstindlichen Bestandteil der Allgemeinbildung.
UG Dabei sollte Zweckdenken vermieden werden.
Die Kiinste diirfen nicht fiir Selbstoptimierung
oder Leistungssteigerung missbraucht werden,
sondern miissen fiir sich stehen.

Hybridkultur: Von Zuckerwatte und Schwarzbrot

MJ Liingst hat Hochkultur nicht mehr die Deutungsho-
heit in kulturellen Belangen. Heute versammeln sich ver-
schiedene Kulturen nebeneinander, und inzwischen wur-
de das Konzept der Leitkultur von netzwerkartigen
Strukturen abgelost. Kulturelle Bildung kann also nicht
mehr vertikal, sondern sollte horizontal gedacht werden:

Moderation Anna Schiirmer

Welche Fihigkeiten miissen Menschen heute ausbilden,
um sich in einer zunehmend vernetzten und schnelllebi-
gen Welt zurechtzufinden, und was konnen die Schonen
Kiinste dazu beitragen?
UG Unseren Vermittlungsprogrammen geht es nicht
vorrangig darum, Publikum fiir einen schonen Abend
in der Staatsoper zu gewinnen. Mittlerweile geht die
Tendenz auch wieder weg vom Mitmachtheater und
hin zu reflexivem Kunsterleben. Wir wollen Assozia-
tionsrdume erdffnen, ein Wiedererkennen mit eige-
nen Ideen erméglichen und die fsthetische Rinsicht
stérken, dass es keine einfachen Losungen gibt.
VRW Das ist die Kunst der Kunstvermittlung. Es gibt
eine gesellschaftliche Tendenz zur Verflachung; zum
Gliick aber auch einen Trend gegen die schnelle Konsu-
mierbarkeit von Kultur. Es kann nicht darum gehen, das
ersehnte Publikum mit Zuckerwatte zu kddern; man
muss ithm auch einmal kostliches Schwarzbrot oder aus-
gefallene Spezialititen servieren.

Bilder Andrew Sendor

UG Kunst ist hochdifferenziertes Handwerk, aber
auch harte Arbeit. Das Publikum muss Werke wie
Richard Wagners 7'ristan auch aushalten kénnen
und zuhoren lernen. Das wird einem nicht ge-
schenkt - aber die Grenzerfahrung lohnt sich.

Asthetik im Zeitalter der Digitalisierung:
Nicht jeder kann ein Kiinstler sein

MJ In den Schulen werden die musischen Ficher
allerdings immer weiter an den Rand gedringt, und das
allgemeine Kulturerleben stellt Unterhaltung oft iiber
kritische Auseinandersetzung, Oberfliche vor Inhalt
und Vermarktbarkeit tiber den kiinstlerischen Anspruch.
‘Wie positionieren sich die Kulturvermittler gegen die-
se Schattenseiten der Kulturindustrie im digitalen
Zeitalter?

VRW Die Okonomisierung und Medialisierung von

Kunst ist keine Erfindung der Moderne, allerdings
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kommt es derzeit zu einer enormen Beschleunigung
dieser Faktoren. Die digitalen Moglichkeiten sugge-
rieren mitunter, dass jeder Mensch mit wenigen
Klicks Aufmerksamkeit als Kiinstler erlangen kann.
UG Das unmittelbare Erleben von Opern, Theater-
abenden oder Konzerten kann hier zu einer echten
Differenzerfahrung werden. Anders herum muss
sich das klassische Publikum den neuen Aus-
drucks- und Rezeptionstechniken anpassen; auch
da konnen Vermittlungsangebote wirksam wer-
den. Ein gutes Beispiel war unser Don Giovanni:
Da schimpfte das etablierte Opernpublikum wii-
tend gegen die Reiziiberflutung auf der Biihne;
die Schiiler fanden das dagegen ganz normal und
sehr ansprechend. Solche Reibungspunkte koén-
nen neue Perspektiven erdffnen.
VRW Man sollte auch die dsthetischen Potenziale
der neuen Techniken nicht unterschéitzen. Es ist er-
staunlich, wie fortgeschritten Konzepte wie Virtuelle
Realitit oder Kiinstliche Intelligenz mittlerweile
sind und in unsere Kultur eingreifen. Es gibt von
Computern geschaffene Musikstiicke, denen man
ihre maschinelle Herkunft nicht mehr anhoért. Solche
Entwicklungen stellen das Verstéindnis von Asthe-
tik, die Aura des Kunstwerks und die Rolle des
Schopfers eminent infrage.
UG Dieser Herausforderung hat sich nicht zuletzt
die Oper in ihrem Selbstverstidndnis als multime-
diales Gesamtkunstwerk zu stellen. Es muss hier
zum State of the Art gehoren, technische Ent-
wicklungen zu reflektieren; auf den Experimen-
tiergeist der Kiinstler kann man ohnehin zéhlen,
und hier, in den Kiinsten selbst, setzen die Ver-
mittlungsangebote von den Akteuren der Kultu-
rellen Bildung an.
VRW Ich sehe der Zukunft in 6konomischer und
medialer Hinsicht optimistisch entgegen, das wird
sich regeln. Es gibt dann eben Billigkultur von der
Stange und High-End-Produkte, die ihre Wertschit-
zung vielleicht sogar steigern konnen. Und selbst
wenn Maschinen das Kunsthandwerk perfekt imitie-
ren, kénnen sie die menschliche Basis #@sthetischer
Erfahrung kaum simulieren: Toleranz, Empathie,
Riésonnement - und auch die kreativen Impulse von
Fehlern.
UG Die Kiinste bieten Experimentalrdume, in de-
nen neue Mittel ausprobiert werden, mit Fremd-
heitserfahrungen umgegangen und iiber Gefiihle
kommuniziert wird - und Opernauffithrungen sind
immer auch soziale Rollenspiele, die in einem ge-
schiitzten Raum vorgetragen werden, von dort
aber allgemein wirksam werden kénnen.

Beuweiskraft iiber das Asthetische hinaus

MJ Jenseits #dsthetischer und medialer Wandlungspro-
zesse bespielt und reflektiert die Kulturelle Bildung auch
soziale Felder. Gerade in Zeiten, in denen Werte wie In-
halte generell infrage und zur Disposition gestellt wer-
den, scheinen eine qualitative Aus- sowie die reflektierte
Selbstbildung unerlisslich, um ein Gegengewicht zu irra-
tionalen Bewertungen auf der Basis von Gefiihlen zu bil-
den. Was kann Kulturelle Bildung hier leisten?

VRW Kultur und Bildung besitzen Beweiskraft tiber
das Asthetische hinaus. Die Kiinste sind sicherlich
kein Allheilmittel - aber ein gutes Rezept, um in der
(esellschaft die Auseinandersetzung iiber soziale
Werte wie Toleranz und Demokratie anzustoBen.
UG Wir miissen das Faktum vermitteln, dass Mei-
nungsvielfalt bereichernd fiir die demokratische
Diskussion ist. Kultur ist der ideale Ort, um mit
gemischten Gruppen zu arbeiten - das hat etwa
unser Noah-Projekt gezeigt, bei dem gebiirtige
Miinchner, Deutsche mit Migrationshintergrund
und gefliichtete Jugendliche iiber den Arbeitspro-
zess zusammengefunden und den transkulturellen
Mythos von Noah und seiner Arche gemeinsam er-
griindet haben.
VRW Dieses Ergriinden trifft den Kerngedanken Kul-
tureller Bildung, die fiir Ambivalenz, Kontingenz, vie-
le Wahrheiten und die offene Begegnung mit dem an-
deren steht. Unsere Klassiker prigen weiterhin die
kulturelle Identifikation, aber das Konzept einer deut-
schen Kulturnation hat sich in der globalisierten Welt
den Prinzipien der Diversitit und kultureller Vielfalt
zu stellen. @®

Prof. Dr. Vanessa-Isabelle Reinwand-Weiss studierte Padagogik, Theater-

und Medienwissenschaft, Philosophie und Italoromanistik an der
Universitit Erlangen-Niirnberg. Seit 2012 ist sie Direktorin der Bundes-
akademie fiir Kulturelle Bildung in Wolfenbiittel sowie Professorin

fiir Kulturelle Bildung an der Universitidt Hildesheim.

Ursula Gessat studierte Sprecherziehung in Stuttgart sowie Theater-

pidagogik in Ziirich. Sie war w.a. als Theaterpddagogin am Schau-
spielhaus Ziirich und als Musiktheaterpidagogin der Jungen Oper
der Staatsoper Stuttgart titig. Mit der Spielzeit 2009/10 iibernahm
sie den Bereich der Kinder- und Jugendarbeit der Bayerischen
Staatsoper und die Vermittlung und Organisation des Kinder- und
Jugendprogramms des Bayerischen Staatsballetts.

Anna Schiirmer studierte Geschichte, Musikwissenschaften und

Literatur in Berlin. Sie forscht zur elektronischen und digitalen

Musik des 21. Jahrhunderts - u.a. in ihrer Eigenschaft als Mitglied

der ERC-Forschergruppe ,,The Principle of Disruption“ - und
arbeitet regelmifig fiir Funk- und Printmedien, u.a. die neue:
musikzeitung und den Deutschlandfunk.
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RJCHARD ... begeistern uns stets aufs Neue. Freuen Sie sich mit mir auf
s_'rRAUSS Gu.ndula Janowitz, Christiane Karg, Marlis Petersen, Angelika Kirchschlager,
U’ND ‘ Juliane Bar.lse., Krassimira Stoyanova, Michelle Breedt, Daniel Ottensamer,

! E , \ Stefan Mickisch, Udo Wachtveitl und weitere groBartige Kiinstlerinnen.
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Ks. Brigitte Fassbaender

Gef&.irdert vom _Bayerischen Staatsministerium fiir Bildung und Kultus, Wissenschaft und Kunst
sowie vom Bezirk Oberbayern - Veranstalter: Markt Garmisch-Partenkirchen - www.gapa.de

Karten: www.muenchenticket.de Hauptsponsor: QHypoVereinsbank ermberof ¥28 UniCredit

www.richard-strauss-festival.de
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Neue Musik ist didaktisch vermittelbar: Anna Schiirmer tiber Probleme und Chancen
aktueller Kunstmusik an deutschen Schulen

MUSIKVERMITTLER,

L asst man die Formel gelten,
dass der Gefallen an Neuer
Musik proportional mit entspre-
chendem Hintergrundwissen
wichst, spielt Vermittlung eine
wesentliche Rolle fiir ein ,,Update”
der Horkonventionen.

Die musikalische Schulbildung ist
hier von zentraler Bedeutung,
aber ein bislang kaum bearbeite-
tes Forschungsfeld.

Man muss sich im Klaren darliber sein,
dass es den Musikunterricht nicht gibt. Das
fiegt im Allgemeinen am Foderalismus des
deutschen Bildungssystems, im Besonderen
am individuellen Gestaltungsspielraum der
Lehrer. Dennoch lohnt die Untersuchung, geht
es doch darum, dem ,Horersterben” Paroli
zu bieten und die Musik auch als zeitgema-
fle Kunstform zu etablieren.

Die Studie ,Zur Situation der
Neuen Musik an allgemein bilden-
den Schulen in Deutschland” unter-
sucht die bildungspolitischen Vorga-
ben und splirt deren unterrichts-
praktischer Umsetzung in einer Um-
frage unter Musiklehrern nach.

Die bildungspolitischen
Vorgaben: Vieles kann
— kaum etwas muss

In den Lehrplanen und Schulbii-
chern tauchen durchaus Mglichkei
ten fiir die Vermittlung Neuer Mu-
sik auf: So haben schul- und stufen-
Ubergreifend kreative Experimente
Konjunktur und auch im Bereich der
Musikgeschichte werden Moglichkei-
ten erdffnet. Doch bleiben eine gan-
ze Reihe von Einwinden bestehen:

So kommt der Musik im Facher-
kanon eine untergeordnete Steflung
zu, &5 fehlt an Gibergeordneten Bil-
dungsstandards und die bestehenden
Lehrplane sind zu allgemein gehal-
ten. Nicht selten endet die Musikge-
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schichte bei Schénberg & Co.; ist explizit von
Kunstmusik der Gegenwart die Rede, wird
nicht setten ihre schwere Vermittelbarkeit he-
rausgestellt.

Eine qualitative Vermittlung hangt damit
vom Engagement des einzelnen Fachlehrers
ab. Allgemein gilt: Zwar kénnen Lehramts-
studenten in Kontakt mit Neuer Musik kom-
men, doch ist diese kein Pflichtrmodul und
die Ausbildung divergiert je nach Schwesrpunkt-
setzung der Hochschulen stark.

Viele Musiklehrer kritisieren die Qualitsit
ihrer Ausbildung in punkto Neue Musik und
geben Unsicherheiten in der Unterrichtspra-
xis zu. S0 wird ,vor allem mehr Platz in der
Schulmusikerausbildung” gefordert und eine
starkere Berlicksichtigung in Lehrplanen,
Schulbiichemn und Fortbildungen gew(inscht
(siehe Statistiken auf der rechien Seite).

Multistilistischer Pluralismus:
Zum Definitionsproblem
Zeitgendssischer Musik

Die Verunsicherung der Lehrer muss auch
auf die schwierige Definitionslage zurlickge-
fiihrt werden. Sc konkurmrieren stehende
Begriffe wie Neue Musik, Avantgarde oder
Moderne, welche wiederum von inhaltlich
konkretisierenden Bezeichnungen erginzt
werden. Rund 20 Prozent der befragten
Musiklehrer verstehen unter Zeitgendssischer
Musik auch Unterhaltungsmusik, was auf die
Tendenz zur Verwischung der Genregren-
zen hinweist. Eine weitere epochale und
definitorische Unterteiiung erscheint sinnvoll,
doch muss diese dem multistilistischen Cha-
rakter der Zeitgentssischen Musik gerecht
werden.

Je mehr Neug Musik Schiiler gehrt haben, desto positiver stehen sie den Werken
gegeniiber: Konzertbesuche {im Bild das SWR-Vokalensembile) sind praktische Ansiitze der
Vermittlung, aber in Zeiten von G8 meist nicht realisierbar.

donaueschinger']

Die Einstellungen der Lehrer
und Schiler: Neue Musik ist

_erlernbar

Es geht wohl kaum jemand davon aus,
dass Neue Musik zu den Gegenstinden zihlt,
di¢ von Schilern — aber auch Lehrern —
unbedingt gewlinscht werden. Doch belegt
die Urnfrage, dass Lehrer einer verpflichten-
den Aufnahme Zeitgendssischer Musik in den
Unterrichtsstoff mehrheitlich positiv gegen-
Uberstehen und auch die Schiiler iberwie-
gend aufgeschlossen reagieren. Deutlich wird,
dass sich die Einstellungen verdndem ,je mehr
Neue Musik die Schiller gehort haben” und
dass diese nach der Beschiftigung ,den Wer-
ken positiver gegentiberstehen”. Dies darf als
Beleg dafGrbewentet werden, dass Neue Musik
vermittelbar ist, wobei die Didaktik altersge-
recht angepasst werden muss.

Auch was die konkrete Vermittiung an-
geht betonen die Musiklehrer die Vorteile
praktischer Ansitze bis hin zu unterrichtser-
ginzenden Projekten wie Konzertbesuchen
ader die Einladung von Komponisten. Doch
sind solche Aktivititen durch die zeitlichen
Belastungen in Hinblick auf G8 sowie sin-
kende finanzielle Mittel immer schwieriger
zu realisieren.

Hier aber liegen die besonderen Chan-
cen — sowehl fir die Schulen als auch fiir die
Neue Musik-Szene. Lebendiger und kreati-
ver Musikunterricht kann das Fach aus sei-
ner reproduzierenden Lethargie holen. Im Ge-
genzug kann eine nachhaltige Verankerung
aktueller Kunstrnusik in der Gesellschaft er-
reicht werden. Nicht nur die Bildungspolitik,
auch Komponisten, Musikwissenschaftler,
Veranstalter und Interpreten sind aufgefor-
dert, sich aktiv an der musikalischen Nach-
wuchsarbeit zu beteiligen. Fi

Die komplette Studie ist auf der Homepage des
Deutschen Musik-informationszentrums MIZ im
Themenportal Neue Musik einsehbar:

& www.miz.org/artikel/studie_zm.pdf

Die Autorins ER .
Anna Schiirmer, 1980 geboreﬂ lebt und arbe\tet als
Kulturmanagerin, -journalistin und -wissenschaftlerin in
Wairnar. Sie legt besonderen Wert auf eine ganzheitliche
Herangehensweise an das Kulurleben im Allgermeinen
sowie die Neue Musik im Besonderen.

Wunsch stirkerer Beachtung Zeitgenossischer
Musrk in...

Lehrplénen Schulblchemn Faortbildungen

Reaktion der Schiiler auf Zeitgendssische Musik

Sekundarstufe |

Primarstufe Sekundarstufe |

Soll Zeitgenossische Musik verpflichtend in den
Musikunterricht aufgenommen werden?

15%

m cher neutral

26%

Was Musiklehrer unter Zeitgendssischer Musik vestehen:

Minimal Music Aleatorik
Elektroakustik / Elektronische Musik
Serielle / Postserielle Musik
Klangflachenkompositionen / Cluster
Zwélftonmusik / Dodekaphonie
Atonalitat / Dissonanz Experimentelle Kompositionen
Freie Tonalitat 7 Erweiterte Tonalitét / Mikrotonalitat
Neue Einfachheit / Tintinabulli

Musique Coneréte f Konkrete Musik f Gerfuschkompasitionen
vent / Performance / Installation f Multimedia

Collagentechniken Stilpluralismus Jazz
Expressionismus Fusion f Crossover  Rodk/Pop  Weltrnusik
Grafische f frele Notation  Personalstile

Futurismuos f Bruillsimus Improvisation  Neok assizismus / -romantik
Postmoderne  Mikropolyphionle NeueWiener Schule Palyrhytomik

Sprachkempostianen Gesemtkunstwetke

Dadalanus New Complexity Neue Undhersichiichkeit Filnmuslk

P entertonii Funklionelle Muslk

* Grafisch geordnet gemaf der Anzahl der Nennungen

i extrem negativ
@ eher negativ
g eher positiv

"""" o extrem positiv

| (sehr) wlnschenswert

1 weniger bis gar nicht
59% winschenswert
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