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Musikdramatischer Horspaziergang mit Smartphone

MAYA — Mathis Nitschke realisiert im ehemaligen Kraftwerk Miinchen-Aubing eine ,Mixed-Reality-Techno-Oper*

Mdinchen ist nicht gerade bekannt fur
seine Industriekultur; schon gar nicht
in Form von Ruinen und ihrer asthe-
tischen Umnutzung, wie man sie aus
Berlin und dem Ruhrgebiet kennt. Und
doch befindet sich am westlichen Rand
der bayerischen Hauptstadt ein solches
Denkmal: das ehemalige Heizkraftwerk
Aubing — eine morbide Kathedrale des
Industriezeitalters von knapp 30 Me-
tern Hohe; darin nur drei riesige, mit
mehr oder weniger gelungenen Graf-
fitis verzierte Hochéfen. Man kann
sich lebhaft vorstellen, wie Anfang der
90er-Jahre die ersten Raves des Techno-
Zeitalters in der stillgelegten Anlage
gefeiert wurden und auch deshalb liegt
es nahe, dass Mathis Nitschke hier vom
18. bis 20. Oktober seine Mixed-Reality-
Techno-Oper MAYA spielen lasst.

ufmerksam auf die Ruine wurde
ANitschke 2015 durch den Archi-

tekten Peter Haimerl, der aus der

Aubinger Ruine einen Konzert-
saal machen wollte; auch die Miinchner
Philharmoniker erkannten die musika-
lischen Potenziale der Halle als Off-Lo-
cation. Nun allerdings ist es der freie
Komponist und Sounddesigner, der das
Vorhaben an vier Oktobertagen zumin-
dest temporar umsetzt. Der Miinchner
hat sich auf Musik in Verbindung mit
Theater und neuen Technologien spe-
zialisiert, die Besetzung ungewohn-
licher Orte zieht sich als roter Faden
durch sein Schaffen: Am Pasinger
Bahnhofsplatz inszenierte Nitschke
2015 mit VIOLA eine erste Operninstal-
lation im offentlichen Raum; 2016 be-
zog er mit KATHERINA ein Reisebiiro
an der Miinchner Freiheit. Mit MAYA
folgt nun der dritte musiktheatrale
Streich, der eine Dame ins Zentrum ei-
ner Transformationsgeschichte iiber

Die Kraftwerksruine als ,Tor zum digitalen Paradies”. Foto: Mathis Nitschke

Raum, Zeit und Medialitéit stellt. Mathis
Nitschke néhert sich der Aubinger In-
dustrieruine ,minimal-invasiv®. Der Be-
griff entstammt der endoskopischen
Chirurgie, bei der Haut und Gewebe
kaum verletzt werden; bei ihm bezeich-
net es den Vorsatz, moglichst wenig
verandernd in den Originalraum einzu-
greifen. Vielmehr nutzt Nitschke die
Kulisse als Projektionsfliche und insze-
niert das alte Heizkraftwerk als , Tor
zum digitalen Paradies“: ,In der Mitte
der Haupthalle sehen Sie die Uberreste
dreier gigantischer Maschinen (die
Graffiti-verzierten Hochofen) aus dem
3. Jahrtausend nach Christi. Unsere
Vorfahren nutzten sie zum Speichern
ihres Bewusstseins, das ihnen nach
dem Tod die Erlésung im digitalen Pa-
radies bescherte. 2050 wurde diese Zi-

vilisation durch eine globale Katastro-
phe ausgeloscht; Spuren deuten auf ei-
ne zielgerichtete Reaktion der Avatare:
Die Legende besagt, dass eine Auser-
wahlte namens Maya mithilfe ihres
riickgefiihrten Bewusstseins in einem
wiederbelebten Koérper eine neue
Menschheit erschaffen sollte.*

Transformationsort Ruine

In Nitschkes ,post-utopischer Vision“
wird die Ruine zum Transformations-
ort: ,in eine grenzenlose Welt und ein
virtuelles Leben ohne Erwerbsarbeit,
gesellschaftliche Zwinge, Krankheiten
oder korperliche Einschrankungen®.
Konzipiert als ,,Ort ohne Grenzen“,
kommt dieses digitale Paradies dem
nahe, was der franzosische Philosoph

Michel Foucault als ,,Heterotopien“ be-
zeichnete: ,Anderen Raumen, die mit
allen anderen in Verbindung stehen und
dennoch allen anderen Platzierungen
widersprechen; MAYA wird zur ,tat-
sidchlich realisierten Utopie“ und in
ihrer multimedialen Ausformung als
»~Mixed-Reality-Techno-Oper* zu einer
,Heterophonie“, die den Klang im ar-
chitektonischen Raum der Aubinger
Ruine als dsthetisches Dispositiv in-
szeniert: Realer und elektronisch er-
zeugter Klangraum bertiihren sich, Re-
alitét und Virtualitat umarmen sich. Mit
erweiterten Realititen beschiftigt sich
Mathis Nitschke nicht zum ersten Mal:
»Vergehen“, eine Art ,Pokemon Go* fiir
Musikliebhaber, ist eine ,,Oper, die man
sich erlaufen kann“: Der Horspazier-
gang kann jederzeit mit Smartphone

begangen werden — und lisst die reale
Welt auf dem Miinchner Kabelsteg mit
der Virtualitit in klingende Interaktion
treten. Auch in MAYA konnen die Zu-
schauer mittels App ratselhafte Spu-
ren einer untergegangenen Zivilisation
auf ihren Bildschirmen entdecken, wel-
che die reale Umgebung des alten Heiz-
kraftwerks virtuell erginzen.

Leben ohne Limits

Mittels Lichtdesign von Urs Schone-
baum werden Skulpturen im Raum ge-
schaffen, wihrend in der Musik Ver-
gangenheit, Gegenwart und Zukunft in
einem heterophonen Klangraum zusam-
mengefiigt werden: Zitate von Dome-
nico Gabrielli fithren iiber Steve Reich
(1967) bis zu Klaus-Peter Werani (2017).
Das Streichtrio Coriolis spielt live mit,
gegen und in den elektronischen Klang-
landschaften, die Mathis Nitschke ge-
meinsam mit Klavikon, Jorg Hiittner,
dem Video- und Noise-Artisten ,Rum-
peln“ und Bjoérn Eichelbaum erschafft.
Mit dieser multimedialen Ausstattung
seiner ,Mixed-Reality-Techno-Oper*
hebt er das Selbstverstindnis der Gat-
tung Oper als audiovisuelles Gesamt-
kunstwerk in die Gegenwart: MAYA ver-
bindet Oper und Techno. Beides steht
fiir ein kraftvolles Sich-Auflehnen: ge-
gen den Tod, gegen die Einsamkeit. Fiir
ein Leben ohne Limits. Fiir die Verhei-
Bung einer Welt, in der wir nach un-
seren kithnsten Vorstellungen leben,
ohne jemals an korperliche Grenzen
zu stof3en. Ein Stiick iiber das Sterben,
iiber Erlosung und Transformation —
also das, was Opernstoffe ausmacht:
Bewusstseinserweiterung durch Musik,
Sound, Licht und digitale Kunst.“
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